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序

民俗文化源于民众生活，其内容丰富，形式多样，承载着广博的

历史文化信息，是中华民族优秀传统文化的重要组成部分，是人民群

众勤劳智慧的写照，也是农耕社会给我们留下的宝贵财富。 

河北古称燕赵，是中华文明的重要发祥地，山河壮美，人文荟

萃，悠久醇厚的民俗文化孕育了丰富多彩的民间艺术。其中，蔚县剪

纸、衡水内画、武强年画、曲阳石雕等，均为闻名世界的河北民间艺

术。其他如陶瓷、泥塑、脸谱、皮影等，也为市井百姓所喜闻乐见。

我省的传统民俗文化积淀丰厚，民间艺术不乏精华，近年来颇

受各界的关注。虽然衡水内画、蔚县剪纸等一批民间艺术得到传承发

展，但有些民间艺术却日渐式微，显得弥足珍贵，需要我们下大力气

去保护。因此，民俗文化以及民间艺术的抢救和保护工作任重道远。

今天，我们欣喜地看到河北省民俗博物馆已经有了一个良好的开端，

他们集中各方面的力量，把我省的优秀民俗文化进行挖掘、整理，分

门别类地推荐给广大读者，这是一项十分有意义的工作。

河北省民俗博物馆编的《河北民俗文化丛书》的出版，对于进一

步研究河北的民俗文化、推广河北民间艺术、培养民间艺人队伍，将

会产生积极的影响；同时对于宣传河北、构建和谐社会，促进文化事

业的发展也必将会起到推动作用。

目前，我们省的文化遗产保护工作越来越受到广泛关注，保护民
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间艺术则是我们义不容辞的责任，更是我们每一位燕赵儿女割扯不断

的情感。

最后祝贺《河北民俗文化丛书》的出版，希望全省文博界在中

华崛起和文化繁荣的大背景下，在“传承文明，保护遗产，弘扬民

族精神”的工作中，取得更加辉煌的成果。         

                河北省文物局 局长  



感受生活之美

河北是中华文明的发祥地之一，由于其特殊的地理位置,自古以

来，这里的先民们就以博大的胸怀与周边地区的农耕文化、草原文化

以及北方少数民族文化汇集交融,从而形成了奇特而绚丽的河北民俗文

化，并渗透到人们的日常生活当中。尤其是民俗文化中的一些物质载

体 民间艺术,愈来愈表现出他那雄健的底蕴和诱人的魅力。

追溯历史,感受生活。在这块土地上,由剪纸、皮影、年画、傩

戏、杂技等组合串联起来的如织美景,曾给人们带来无数的梦幻与想

象，也给人们的生活增添了无限的快乐和幸福。无论是那别致的造

型、浓艳的色彩，还是那鬼斧神工般的工艺技巧,它们均深深地蕴涵

了河北人的认知和向往, 蕴涵了河北人的聪明和智慧，同时也真实

地反映了当时当地的人们的真实生活面貌，体现了人们对美好生活

的企盼和追求。尤其是每件作品，不仅具有浓郁而熟悉的民间生活

气息和顽强的生命活力，而且其文化内涵也深深的蕴藏、根植在了

人们的心底。

虽然有些作品已经历了千百年的风风雨雨,身上留下了时间的印

痕,然而流逝的岁月并没有褪去她昔日的光彩,却给她增添了新的魅

力。即便是在今日现代化经济大潮冲击下,民俗文化或曰民俗艺术无

法避免潮水的冲刷，但是人们骨子里那浓郁的传统文化血脉，依然在

流淌……



古老的艺术，美好的理想，让我们尽情地漫步在河北民俗文化的

百花园中，静静地欣赏,慢慢地品读：那灵动的唐山皮影,精巧的蔚县

剪纸,浓艳的武强年画,绝妙的吴桥杂技，神秘的武安傩戏，凝重的曲

阳石雕,光怪陆离的河北陶瓷……美轮美奂，不知不觉已陶醉其中。

生活是美好的,用艺术装点的生活更是美好的。对于相沿成习的河

北民俗文化,作为一名文化(文物)工作者,唯能对其蕴涵的民族精华继

承发扬，以充实我们当代的艺术创作,美化我们的生活环境,增强我们

的民族情怀，构建和谐社会，并使其焕发出新的生机。这是我们的责

任，也是我们编写这套丛书的意义所在。

河北省民俗博物馆 馆长 
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 一  中国影戏溯源

三尺生绡作戏台，全凭十指逞诙谐。

有时明月灯窗下，一笑还从掌握来。

这首宋代流传下来的诗句，为我们清晰地勾勒出这样一个画面：月光

明媚的夜晚，人们聚集到生绡围就的影窗前，艺人灵巧的双手在幕后娴熟

地操纵表演，那些本来面无表情的影人却在灯光照射下异彩纷呈，骤然之

间赋予了生命的灵动，夸张而诙谐的动作令人们笑声不断。

时光荏苒，影戏这门古老的艺术被一代一代地传承下来，至今依然被

很多人喜爱着。简单的戏台，变幻莫测的操纵，缭绕的灯光，无不镌刻着

历史的印记，只不过笑闹的人群已相隔千年。人们常常问起：这雅俗共赏

的影戏究竟起源于何时？答案却莫衷一是，大体看来，有“汉代之说”、

“唐代之说”和“宋代之说”。翻阅浩瀚的历史文献，目前我们所能找到

的最早关于影戏的明确记载是在宋代，在此之前，文献方面几乎一片空

白，使得影戏起源于汉代、唐代之说更加扑朔迷离。但是无论文献上的记

载如何，影戏的产生是需要社会物质文化与人们精神需求的融合为前提

的，也就是说，影戏的产生有其必然的要素。在这里让我们试着分析这些

要素并寻找关于影戏起源的蛛丝马迹。

让我们从影子说起——

影戏产生的第一个要素就是人们对影子要有充分的认识，并且能够科

学地利用这一自然现象。

我们曾经见过小狗对着自己的影子“汪汪”叫的情景，叫声里透着慌

乱与惊恐，当它发现影子并没有什么伤害的时候，又快乐地嬉闹起来。远

古时期我们的祖先也一定受过这样的惊吓。在阳光下，月光下，火堆旁，

总会有一个忽长忽短的“怪物”紧紧跟随，踩不到，抓不着，你跑它也
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跑，你停它也停，他们害怕地躲藏起来，只有到了暗处，那个“怪物”才

会消失。时间久了，人们习惯了它的出现，并且逐渐摸索出了它的规律。

不仅自己会有这样的“怪物”跟随，一块石头，一棵树也会有。后来，这

个“怪物”有了名字，人们叫它为“影子”。

人动，影子也动。好奇的人们用手在光下不停地舞动，劳作之余，

坐下来，做出各种各样的手形，也随之出现了各种各样的影子，有的像

雁，有的像狗，有的像牛 人们看着，笑着，陶醉在影子所带来的快乐

之中。

战国时期，人们对“光与影”有了科学上的应用，《墨子》中对

“针孔成像”原理进行了精辟地论述。在《韩非子 外储说左上》里也

记录着这样一个故事：有一个人为周君在透明的豆荚膜上画景物，开始

周君什么都没看到，后来垒起一堵墙，挖个窗，装上帘子，太阳出来的

时候，往帘子上一看，画上的东西就十分清晰地呈现出来，这与影戏的

原理是一样的。有了对影子的认识，人们才可以利用这一自然现象，

在光的配合下，出现表演。继而，逐渐完善这种演出，加上音乐，加

上舞蹈，加上美术，加上娴熟的操纵技巧 成为今天我们耳濡目染的 

影戏。

从灯的发展说起——

众所周知，影戏的表演需要光源，因此灯的应用与发展也是其中的一个重

要条件。

影戏的演出离不开“光”，白天可以用太阳光，所谓“唱亮影”。但

白天演出时影台一定面朝北搭。演出时间也控制在上午十点至下午两点之

间，演出费用也比晚上的高一些。即使如此，亮影也是极少见的，因为影

戏最佳的演出效果在夜晚，这是无可争议的。

夜晚的演出需要人工光源，也就是灯。

人类最初用火驱逐黑暗，带来光明。野外火把和篝火，洞内熊熊燃

烧的火堆应是最早的人工光源。在商代的甲骨文中尚未见“灯”、“烛”

之类的字样。西周时在人们日常生活中出现的“烛”实际上也是一种由

易燃材料制成的火把。战国时期出现了中国现存最早的灯具，各地都出
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土了不少豆形的陶灯和铜灯，结构简练，造型优美。到了汉代，灯已经

被广泛地应用于人们的生活中。在全国各地都有不同质地、不同造型

的灯出土。汉代的灯具品种之多，制作数量之大，工艺之精美，使用之

普及，都远远超过了战国和秦代，这说明汉代已进入了中国古代灯具的

繁荣时期。在铜灯中，最精致的当属河北满城汉墓出土的长信宫灯，它

的造型是一个跪姿提灯的宫女，灯的结构十分精炼，让人惊奇的是燃烧

后的烟可以顺着宫女的上肢进入容烟体内，保持室内清洁。汉代还出土

了很多陶质的连枝灯，造型如同一棵繁茂的大树，支撑着数量不一的灯

盏，错落有致。

灯的普及为影戏的形成做了物质上的准备，从这一点，我们似乎能够

感觉到影戏形成的脚步离我们越来越近了。

从剪纸说起——

影人的造型是以剪裁与雕刻技艺为前提的，特别是在早期，影人的雕

刻应该属于剪纸的一种。那时候的皮影，并不是皮质的，而是用纸或者其

他便于雕刻的材料做成的，直到南宋时期，才有了用羊皮雕刻的影人。所

以，“皮影”这一称谓也是后来才有的，以前叫做“影子戏”或者简单地

称之为“耍影子”。

剪纸起源于汉代，汉代时造纸业有了飞跃的发展。西汉时出现了絮

纸、麻纸，非常粗糙，多用于包裹贵重物品。东汉蔡伦在原先已有的造纸

技术的基础上，进一步研究以树皮、麻头、蔽布、渔网等为原料造纸，使

纸的质量提高，造价低廉，从此才被广泛使用。到了宋代，剪纸的领域不

断扩大，题材广泛而且出现了不少技术高超的能手，一幅幅精妙绝伦、栩

栩如生的作品都透露着艺人的刀剪功夫。

剪纸与影人制作有许多共通之处。制作方法上，有的地区剪纸的特点

就是雕刻，而不是剪。而剪纸常常是几十张订在一起加工，而影人的雕刻

也是把几层皮子叠起来，同时制作出来几套。民间还有专门用于表演剧情

并带有活动关节的特殊的剪纸，与木偶、影人的关节结构相同。剪纸与皮

影就像生命进化过程中本来属于同一纲目的生物，却分别形成了不同的属

种，然而同宗的关联还是显而易见的。
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从傀儡戏说起——

影戏本身就是傀儡戏的一种，探讨影戏的起源自然离不开对傀儡戏

的认识。汉代已经有了傀儡戏，这一观点目前已经达成共识。傀儡戏俗称

“耍苟利子”，又称“咕丢丢”，属于木偶戏的一种。它始于汉，盛行于

魏、晋。北齐颜之推《颜氏家训•书证》已有“傀儡子”一词。《旧唐书•音

乐志二》则较为详细地记载说：“窟垒子，亦云魁垒子，作偶人以戏，善

歌舞，本丧家乐也。汉末始用之于喜会，齐后主高纬尤所好。”

傀儡戏的舞台小巧玲珑，斗拱飞檐，雕梁画栋，恰似一座小小的宫

殿。艺人藏在蓝色布帷之中，手、口、脚并用，一面敲打着锣鼓，一面操

纵着木偶上下场，舞蹈并歌唱。因一人不能作二人语声，故艺人除配音

外，还往往借助哨子模拟各种人物的语言，凡对话则用哨子答之。满台的

木偶披红戴绿，歌而舞之；周围的观众翘首企足，看而笑之，生动有趣。

而有的地区，影戏的表演也是这样正规的戏台，影帷之中敲锣打鼓的，操

纵的，演唱的，将一个个影人映现在影窗前。可见傀儡戏与“一笑还从掌

握来”的影戏表演场面如出一辙。

这时，我们再回过头来看关于影戏产生的“汉代之说”和“唐代之

说”。汉代无论社会经济还是政治文化都步入了中国封建社会第一个鼎盛

时期，影戏形成所需要的一切物质条件至此已完全具备。人们对影子的认

识已非常深刻，并且能够科学利用。灯已经普及到社会各个阶层，纸或者

皮这些材料已被广泛应用，剪纸、雕刻等造型艺术有了空前发展，傀儡戏

已经登上舞台。这一阶段，就如同拥有了阳光、空气和水，那么，影戏的

生命是否开始萌芽？

《史记》、《汉书•李夫人传》、《汉戚外传》、《汉武内传》、《搜神记》

等书中共同记载了关于汉武帝思念宠妃李夫人，请方士以幻术招魂的故事。

这个故事几乎在所有影戏溯源的文章里都被提到过，把它当作影戏源起的一

个例证。仅仅从文献记载这个角度看这个故事，总给人牵强附会的感觉，经

过对汉代物质文化的考证，再重新体会，则别有一番滋味。齐人少翁精心剪

刻了李夫人画像，晚上在一顶方帐中点起灯烛，映出影子，武帝坐在另外的

帐里，看到影子栩栩如生，宛如李夫人姗姗走来，禁不住大喊：“是耶，非
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耶，立而望之，偏何姗姗来迟！”这么一件小事却被如此隆重地记录下来，

在当时肯定是影响深远的，至少在皇家贵族中曾引起轰动，广为流传。同时

也说明，武帝虽贵为天子，却对“耍影子”并不了解，不然他不会面对方士

此等招魂方式竟然冲动地喊起来。但是方士的灵感来源于哪里呢？当然是日

常生活。也许可以这么说，在那个时候，影戏或者类似于影戏的娱乐已经在

民间悄然萌芽，而藏在深宫的皇室却未嗅到民间生活的气息。

到了唐代，中国封建社会进入了空前盛世。当时物质文化的繁荣着

实令世界瞩目，呈现出一个泱泱大国的非凡气势。造纸业已经遍布全国各

地，连西域、敦煌等边远地区也有了本地的造纸业。造纸原料不断扩大，

成本降低，种类增多，纸的性能也得到显著提高。从灯具方面看，隋代开

始就有了观灯的习俗，唐代这一习俗又得到了进一步的发展，正月还要举

行盛大的灯会。可见灯至此已是十分普通的生活用具。唐代还有一个问

题，我们不得不考虑，就是傀儡戏到唐代已经非常盛行。唐诗中的一首

《傀儡吟》这样写道：“刻木牵线作老翁，鸡皮鹤发与真同，须臾弄罢寂

无事，还似人生一梦中。” 

还值得我们探讨的是，唐代出现了对佛教的热崇。玄奘西游，鉴真东

渡均已家喻户晓。自太宗始，唐统治者积极提倡佛教，频繁举行各种宗教

活动。到处讲经说法。特别是面对世俗大众的俗讲，不仅将经文讲得生动

活泼，还采用散文与韵文结合的体裁，有说有唱，形式不拘一格，并由俗

讲发展出了许多的宗教与世俗题材的长篇“变文”。同时在讲经中还运用

图画，变换画面，使图像故事与经文内容相合，使听众更容易理解，受到

感化，这就是“纸影演故事”。

但是，遗憾的是在文献史料中，没有关于唐代影戏的记载。但是到

宋代，本来在文献一片空白的影戏，突然出现了多人多书的著录，并且呈

现一派成熟、兴盛的景象，大有“忽如一夜春风来”的架势，着实令人不

可思议。仿佛那些花，我们没有看到它生根、发芽却一下子就鲜艳盛开起

来。从理论上讲，任谁也不能忽视影戏在唐代已经有了一定发展的事实。

因此，顾颉刚先生对影戏源于唐的观点评价为“此说虽无史籍根据而仅为

一种思想之假定，但颇为有理”。

“宋代之说”基本不用争论了，“影戏”在宋代的文献上已经有了详
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细的记载。如孟元老《东京梦华录》中记载了崇宁、大观以来影戏艺人的

姓名，这时的娱乐场所被称之为“瓦肆”，有百戏演出，里面也有专门的

影戏演出场地。到了时令节日，城里还设“乐棚”，“每一坊巷口，无乐

棚去处，多设小影戏棚子”、“诸棚看人日日如是”的演出情况，一派热

闹景象。临时搭建的一些小影戏棚子也成了普通百姓前往的场所。在张择

端的《清明上河图》中，描绘汴梁市井游乐的场面中，也有傀儡影戏演出

的场面。

到了南宋，临安成了皮影的又一个中心。“暖风熏得游人醉，只把杭州

作汴州”，美丽的湖光山色，让本来逃难的达官贵人忘记了已经被侵犯的故

园，影戏这种表演也随之在异地的江南盛开起来。周密《武林旧事》中记载

了南宋都城临安影戏的盛况以及影戏艺人二十二名录，并提到了影戏的行业

组织“绘革社”，此外在耐得翁《都城纪胜》、张耒《续明道杂志》、吴自

牧《梦粱录》、洪迈《夷坚三志》等书中还记载了宋代影戏的种类、造型、

表演及演出结果。在中国国家博物馆收藏的一面宋代铜镜背面的纹饰，竟也

是傀儡影戏的场面，一张展开的影幕，有的孩子在幕后耍，有的孩子在幕前

观看。可见，影戏当时已深入到百姓日常生活的方方面面。

魏力群先生在《中国唐山皮影艺术》一书中对影戏有这样一个综合性

的概括：“影戏是在民间百戏繁盛的影响下，借鉴木偶戏和影子游戏的表

演形式，以俗讲、说话的内容为演出底本，以剪纸人物为傀儡造型，借光

树影于窗上进行表演而逐渐形成并完善的。这是多种艺术形式经历代积淀

综合的结果，是各类基因发展到相当成熟阶段后相互影响、结合的必然产

物。”而追溯影戏的起源，我认为影戏当在汉代萌芽，经过唐代的发展而

于宋代兴盛起来。

 二  唐山皮影的产生

唐山皮影是中国影戏的一个重要分支。著名戏剧史学家周贻白先

生在《中国戏剧史长编》中曾经这样评价唐山皮影：“因为熟在人口的
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关系，几乎成为一般影戏的代称”，足见其在中国皮影戏中的影响和

地位。唐山皮影也被称为“乐亭影”、“滦州影”、“驴皮影”、“老呔

儿影”等。

关于唐山皮影产生的时代，目前主要存在两种观点：一是金元时期，

二是明代末期。前者认为，金元时期是影戏自关中、中原一带向外拓展的

时期。一方面，宋王室的南迁使影戏在江南得以发展，另一方面，许多艺

人因战乱而流落或被掳掠到北方，特别是金国比较安全的后方，这给北方

影戏的发展创造了条件。宋人徐梦莘《三朝北盟会编》真实辑录了北宋灭

亡时汴京各种珍宝、文献及各行工匠、艺人（包括弄影戏的艺人）被金兵

掳掠的情景。至元代，北影杂剧愈发兴起，由于经济文化重心的北移，形

成了南戏北渐之势，影戏在原有基础上又融合了本地方言、民间曲艺等，

慢慢形成了独特的艺术风格。元代汪颢《林田叙录》中就有“傀儡牵木做

戏，影戏彩纸斑斓”的记载。从地理位置上讲，唐山处于中原文化与北方

文化的交融地带，所以认为唐山皮影产生于这种大的文化背景下是有一定

道理的，只可惜尚未找到确切的文献记载和相应的实物资料。

而唐山皮影产生于明末的观点，主要认为是唐山皮影缘起于明代万

历年间滦州不第生员黄素志。黄氏是一个多才多艺的人，文才好，而且绘

画、雕刻件件精通。但时运不佳，屡试不第，无颜回故里，乃出关游学沈

阳，在悠闲的岁月里，慢慢成就了他的艺术贡献，创作影戏，以后白山黑

水间颇盛行焉。一说秀才黄素志落第，将演于河北西部的皮影戏带回故

乡，编演一些“宣扬教化”的剧目，这就是唐山皮影的最初状态。持这种

观点的以顾颉刚先生为代表，他在1934年6月发表《滦州影戏》一文，为

此说。1934年11月，佟晶心先生发表《中国影戏考》，也认为黄素志“始

有影戏之作”。现在看来，这种观点显然是不正确的。一方面，否认了宋

代影戏的历史，宋代那么多明确的关于影戏的文献记载，已是不可争议的

史实。另外，值得一提的是，1958年曾在乐亭发现了明万历年间的手抄本

影卷《薄命图》和《炎天雪》，其中《薄命图》还被收入了《河北省地方

戏资料汇编》中。这两本影卷里，行当齐全，内容充实，充分证明在那一

时期唐山皮影已经发展的十分成熟。又怎能仅仅归结为唐山皮影的初创时 

期呢？
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关于唐山皮影产生的地域也一直存在着分歧，即源于滦州还是乐亭，

也就是“滦州影”和“乐亭影”之分。其实从行政划分上看，乐亭曾经长

期隶属于滦州。“乐亭影”实际上就是“滦州影”，在很多戏曲研究的著

作中，如《中国戏曲曲艺辞典》、《中国戏剧史发展》等，也均把“乐亭

影”、“滦州影”合而为一，我们现在统称为“唐山皮影”。  

可以说唐山皮影自金元时期传播到此，经过与这一带地域文化的融

合，在明代完成了皮影戏曲化的过程，并开始向外流传至东北及北京等

地。从《永平府志》的记载看，在清初以前，唐山皮影已经遍及了永平府

各州县，年节时在永平府演出，观者达曙。唐山皮影之所以能够在乐亭这

片土地上兴盛、发展，与它的地理、经济、文化及语言等外在条件密切 

相关。

第一，从地理上看，乐亭地处沿海平原，温和的气候条件非常适合人

类的繁衍生存。人口密度大促进了乐亭的经济发展，因为在过去生产力相

对落后的条件下，人才是最大的资本。乐亭地处海滨，自五代至辽、金、

元连年的征战，对乐亭影响较小，相对的稳定局面给乐亭影的连续发展提

供了保障。另外，乐亭独特的地理位置也提供了便捷的陆路、水路交通，

来来往往的人流，不仅运输了物品，也传播了不同地域的文化。

第二，从经济上看，乐亭既有农田作为百姓生活的保障，还有渔业、

水利和盐业，发达的交通也使乐亭成为货物运输的集散之地，从而商业兴

隆。自古乐亭人多到东北等地做生意，有著名的“崔、刘、史、张”四大

家族，财力雄厚。

第三，从文化上看，据乐亭地方志和文庙碑石记载，乐亭私人办学

风气旺盛，自金天会元年以来，科第不绝。可见文化发达之一斑。乐亭内

村童多有几年私塾文化。唐山皮影演唱是对着影卷照本宣科，一定的文化

基础是培养乐亭影艺人的必要条件。乐亭县历来旺族富户兴盛，他们多办

皮影班社，这对乐亭影的发展和旺盛是有一定作用的。金元异族统治，实

行压抑汉人参政，一些知识分子难达仕途，使他们走向民间文学的创作之

路。他们与艺人结合，这对乐亭影的文学创作起了很大的促进和提高的作

用。一直到清代，乐亭文人学究编写乐亭影卷的风气还很兴盛。据乐亭县

志载：自洪武二年至永乐三年，曾不止一次地移江南富庶之户充乐亭，建
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屯九。大量江南富庶之户的移入，必把南戏众多的戏文和故事带到乐亭。

明代富户大都有家养戏班，南戏在北京落户，这是重要的渠道之一。

第四，从乐亭方言上看，语调婉转，平、仄声字丰富，一般地区只

能读出几十个平声音，而乐亭却能读出五百多个。把许多平声音也读成仄

声，所以，乐亭人唱影特别好上口。乐亭这种独特的韵律，连街头叫卖声

听起来都十分悠扬。我们一般用“唱着说”来评价乐亭的语音。在唐山皮

影最兴盛的时期，很多艺人唱唐山皮影，可是唱的好不好，评价的标准就

是他的乐亭音准不准，所以要想唱好唐山皮影，必须先学好乐亭话。名演

员中有的不是乐亭人，要变成乐亭口音，所谓“正口”，否则人家说不是

“影味儿”。

同样在这片土地，还诞生了乐亭大鼓和评剧这两种民间艺术。目前，

评剧、皮影、乐亭大鼓被誉为“冀东三枝花”，并被确立为“中国非物质

文化遗产”。正是乐亭优越的地理位置，繁荣的经济，发达的文化，婉转

动听的方言为影戏的发展创造了条件。 

有道是：

滦河水

越千秋

驴皮影伴它岁岁流

五尺影窗唱千古

唱得名声贯九州
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唐 山 皮 影

T A N G S H A N P I Y I N G

唐山       的制作过程

全国很多地方都有皮影戏，但是各具特

色，不仅造型不同、唱腔不同，而且影人的制

作材料也不尽相同，基本上按照“就地取材”

的原则，有的用羊皮，有的用牛皮，有的用纸

等。唐山皮影的制作材料经过多次变革之后最

终选用驴皮，因此唐山皮影也有“驴皮影”之

称。之所以选用驴皮，因为唐山北部山区毛驴

很多，驴皮资源丰富。另外，驴皮与羊皮、牛

皮相比，羊皮太薄，容易损坏，牛皮太硬，操

作起来欠灵活，而驴皮则恰到好处，质柔且

韧，结实耐用，不易卷折，加上驴皮透明度

高，更适宜皮影的演出。

唐山皮影制作工艺非常严谨，主要有刮

皮、浆皮、选皮、下料、雕刻、上色、罩油、组

装等八大步骤，其中以浆皮和雕刻最为关键。
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 一  刮  皮

在刮皮之前，首先要对驴皮进行选择，并不是所有的

驴皮都能成为制作皮影的材料，唐山皮影对驴皮的要求非常

严格。病伤死后扒下来的驴皮，因为血管里有污血，不能做

影皮；役使时磨破膀背的驴皮，伤磨的部分刮制后不透明，

也不适宜做影皮；还有一种毛根扎入皮质层里面，这样的皮

刮完以后，毛管根部仍然含在皮里，影响着色，透明度也不

好，不适宜做影皮。只有毛色浅淡，不透毛的驴皮才是刮制

影皮的上乘材料。特别是唐山北部山区以食草为主的毛驴，

比那些用粮食和其他饲料喂养的毛驴的驴皮质地更白、透明

度更强，深受皮影制作艺人的偏爱。

确定了可以使用的驴皮以后，进行刮皮。刮皮的方法

分两种：硬刮和软刮。硬刮是把选好的皮浸入清水，每天换

水，浸泡数日，再进行刮制。另一种是软刮，浸泡皮子时用

石灰、臭水碱、硫酸等药剂配方，分次化入水中，反复浸泡

刮制而成。

无论硬刮还是软刮，毛皮都要彻底浸透以后，将皮子

捞出，用刮刀铲去皮上的毛和残肉，再把驴皮绷在专门的

木架上晾干。刮皮的工具叫锼子（锼子长35厘米，直径14厘

米），双手紧擎锼子把，用外沿利韧垂直于驴皮表面来刮驴

毛，用力要匀，以免将皮子刮破，直到将皮子刮的净亮、透

明为止，往往要刮上好几遍，刮时注意皮的厚薄要均匀，避

免把皮子刮伤，特别是冬天还要防冻。用锼子刮皮，刮好的

驴皮叫做“生皮”，将生皮分解成块以备下一步浆皮。

把驴皮绷在专门的木架上晾干

刮皮工具——锼子

用锼子刮皮
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 二  浆  皮

刮皮时把皮子绷在撑子上，经过用力强拉，看上去平整，但因驴皮的皮质组

织并没有破坏，遇水容易收缩，遇到风吹或者灯烤又容易卷曲。另外生皮有油性，

很难着色和涂染，为了克服这些缺点，就要浆皮。浆水一般用清水和白矾配制而

成，比较讲究的浆水把煮饭的米汤与小豆粉、樟脑和清水按照一定比例调和，把刮

好的生皮在浆水里浸泡。浆水的水温十分重要，如果水温太低，皮子难以泡透，太

热则会使皮子卷曲收缩。据老艺人讲，过去为了保持浆皮的温度，用“一层土布一

层皮”的方法。就是用农家自己织的棉布，弄湿，在温水里泡过的驴皮放在热炕头

上，棉布也用同样的浆水浸湿，再用浸湿的棉布把皮子夹叠起来，放在木板上，布

层的上面压上重重的沙袋，烧火

时注意保持火炕的恒温，打开窗

户，自然阴干，大约需要一个月

才能浆好。

浆过的驴皮，也叫做“熟

皮”，皮子涂上颜色不褪色，不

浸油，透明度也高。现在的皮影

制作很多都把浆皮的过程简化，

有的不用米汤，只在清水中浸

泡。有的甚至把浆皮的过程完全

省略，刮皮晾干后直接画样雕

刻，所以现在制作的一些新影人

没过多久就变形卷曲，而过去的

老影人放的时间越长越平整。

经过浸泡的驴皮
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 三  选  皮

这是驴皮在浆好之后、描样之前的一个重要步骤。第一，选皮要

掌握好皮子的横竖，横向的皮子容易卷曲，雕刻时要顺向用，否则，雕

完以后应该下垂的反而要上翘了，影响演出效果，而且也容易损坏。第

二，驴皮各部位的使用有所不同。影人的头部、上半身和上臂，采用驴

两肋的皮来雕刻。因为这个部位的皮比较薄，平滑，细腻，而且透明。

影人的手、衣领以及前臂采用中厚驴皮雕刻，影人下半身和腿，适合用

厚一些的皮子雕刻。这样，使影人的重心在下面，便于操纵。场景需要

用厚皮子雕刻。毛驴臀部的皮子因不顺刀，做出的影人不平、不板，而

且极易变形，因此一般弃而不用。

对于选皮，艺人们在长期的实践中总结出了这样的规律：

一张驴皮宽又宽，使用起来选择严。

肋边骨处最透明，刻出头茬最鲜艳。

屁股皮张易回卷，雕镂影人不平板。

脊背适合刻帷幔，脖皮用在车马船。

大刀口，小刀口，刀口犀利要直走。

里裂外斜最禁忌，乱加饰物俊变丑。

顺茬作出能直立，横茬刻完卷又偏。

鼻直眼尖帅盔尖，斜行一线尖对尖。

嘴角眼角要相对，刻出影人笑微微。
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 四  描  样

皮子选好了，在正式雕刻之前，进行描线。描线是按照“纸样”来

描，“纸样”是早期艺人们流传下来的影人和场景的图谱。图谱作为底

样，勾画线条，做好雕刻前的准备。一般的民间艺人大多没有创造、设计

新图谱的能力，因此只能是以传统图谱循规蹈矩地来雕刻。这种历代传承

图谱的做法可能是为了摆脱和避免雕刻剔样时所造成的烦琐劳动和不必要

的重复，后者以防止丢失和失传。目前，传统戏影人的构图，还以传统图

谱为依据。一些优秀的雕刻者，在继承传统图谱的基础上，不断改革，设

计出大量的新图谱，以此来适应时代的发

展和艺术的创新。

将选好的皮子，按影人所需尺寸剪

下，放在影人图谱上面，由于皮子透明，

通过皮子能看见图谱。然后，再按照影人

图谱，用自制铁笔也有用蜡板笔沿着图

谱线条仔细描画在皮子上面。用针扎出白

痕，白痕成线，清晰地看出图案的造型。

描完之后移开图谱，将描画好的皮子用湿

布或湿毛巾包起来，等皮子吸水渐渐松软

后，再将皮子固定在雕刻蜡板上。也可沿

着描画的线条进行雕刻，俗称“软刻”。

另外一种方法，是不将皮子阴湿，描画完

图谱后，直接将皮子固定在蜡板上雕刻，

为“硬刻”。一些手艺好的老艺人也有拿

起皮子直接在上面雕刻的，因为雕刻的多

了，对同一个画面就比较熟悉，不用将

“纸样”扎在皮子上。

皮影纸样

描 样
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 五  雕  刻

我们先介绍一下唐山皮影的雕刻工具。

刻 刀

唐山皮影雕刻使用的刀具非常简单，一般都

是雕刻者本人制作的。刀口呈尖形斜刃，普通刻刀

韧长1厘米左右，刀把5厘米左右。刻刀分为大刃刻

刀和小刃刻刀。在雕刻中，线条宽的时候用大刃刻

刀，线条细密的地方用小刃刻刀。一切花形都不受刀具型口的限制，全凭

雕刻者手上的功夫，凭雕刻者的想象和创造，随心所欲雕刻出各种繁杂而

又生动的花纹。

蜡 板

雕刻皮影时，皮子下面需要用垫板，也称为蜡板。这种蜡板一般都

是雕刻艺人自己来制作。如果用木板和玻璃当作垫板，雕刻出来的刀口不

直，而且刀走过后还会留下毛刺，甚至有时还会出现没有刻透和出现夹刀

的情况。如果是专用的蜡板，艺人就可以容易控制方向，想往哪个方向刻

就往哪个方向刻，而且不夹刀，不起毛刺。

蜡板的制作方法：取一块约长26、宽16、厚2厘米左右的木板，在平放

的木板中间，向下挖一个约为木板厚度一半——长20、宽13厘米的槽子。

然后取黄蜡若干，放在锅中熔化后，再放入棉花。待黄蜡全部吸入到棉花

中后，填入到木槽之中，然后再将蜡盘按平、按实即成。另外，也可以用

熬蜂蜜沉淀在锅底的残渣，俗称蜂蜜粪与葫芦瓢烧后的灰，熔搅在一起

制作。

皮影雕刻艺人一般都要准备好几把刻刀，用于不同角度的雕刻。有的

刀是直口，有的刀是斜口，根据驴皮的厚度和雕刻的花纹，选择相应的刻

刻刀和蜡板
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刀。雕刻皮影时，把描过样的皮子平整地铺到蜡板上，逐刀雕刻，刻的过程

中要及时从板面上剔除刻落的皮屑。为方便雕刻，调整蜡板的位置，转动或

者挪动蜡板，尽量不要挪动皮子。雕刻圆口时，右手握住刻刀，左手带动蜡

板，按弧线旋转蜡板进行雕刻。雕刻方口时，刀走直线不到头，也就是所谓

的留好“栓头”，留有余地的意思。

整个雕刻过程中，要匠心独运，意在刀先，力求效果的完美、和谐和统

一，造型上本着“平面化、卡通化、艺术化、戏曲化”的原则。唐山皮影雕刻的

基本刀法主要有：推刀（逆刀）、正推刀、反推刀、拉刀（顺刀）、正拉刀、反拉

刀、旋推、旋拉、插提、切压、剔挑等。不论是用哪种刀法，走刀时，刀口要垂

直，用力要均匀，落刀要准确，刀口回转自如。雕刻时，起刀要快，收刀要稳，

中锋行刀，唐山皮影雕刻是以直刀为主的。

唐山皮影雕刻中另外需要注意的就是断口问题。皮影雕刻完之后，每

一件作品都是独立的，不像剪纸黏贴在什么物件上，因此，整件作品都是要

连接在一起，而连接处不能影响整件作品的美观。例如，从影人的头茬可以

看出，眼睛与眉毛是连在一起的，而在眼睛与眉毛的后边有一条短短的横

线，将眼睛与眉毛和耳髻处连在一起，这样整个头茬都是连接的整体，也

避免眼睛与眉毛细线条容易损坏。另外，艺人

们在雕刻时非常注重用料的经济性，如髯的胡

须比较长，在分割驴皮时不以胡须最长处为边

限，而是依头茬其他部位尺寸为主，胡须刻出

一半，可再利用边角料刻另一半胡须，用线缝

合起来。

关于皮影的传统雕刻技法和过程，艺人们

归纳为顺口溜说：

先刻头帽后刻脸，再刻眉眼鼻子尖，

服装发须一身全，最后整装把身安，

刻成以后再上色，整个制作就算完。

当代皮影雕刻艺人杨乃全先生

正在雕刻皮影
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 六  上  色

皮影雕刻完之后，是无色的，需要上色，也叫“涂

染”。皮影上色需要用毛笔、调色盘、透明水彩、清油漆

以及夹子等用具。

传统的唐山皮影以黑、红、绿三色为主，很少用甚至几

乎不用黄色、白色、蓝色和紫色，因为驴皮本身呈黄色，在观众

眼里近似无色，而雕刻出的镂空脸映在影窗上就是白色，蓝色用

绿色代替。传统的影戏演出都用油灯照明，灯光下的蓝色与黑色

相差无几，以绿色代替蓝色不仅可以区别于黑色，还可增加与红

色的对比关系，绿色比蓝色更为明快。但现代皮影也开始用蓝、

紫、黄这些颜色了。

上色时基本以单一的色调为主色调，其他颜色作陪衬。也就是

说，不能在同一件影人中，涂一半这样的颜色再涂一半那样的颜色，

而是以红色为主，或者以黑色为主、以绿色为主，再辅以其他颜色。

雕好的素胎影人在上色之前要用拧干的湿毛巾在皮子两面擦

一擦，为的是上色方便。然后用两支毛笔，一只蘸色，一只蘸清水，在需

要晕染的地方先上色，后以清水笔晕出深浅层次，无需晕染的地方平涂即

可，但都要注意影人两面着色必须要一致。

未上色的

影人头茬

皮影上色的颜料和工具 给影人上色
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上色过程是先把眼睛、头发、嘴唇、脸色等色彩明确下来，其他部分再以红、

绿、黑并置的关系调整完成。影人上色需要两面着色，先涂好一面，然后再涂另一

面。也可用一种颜色，将双面同一部位一并涂染，然后再换另一种颜色，涂染其他

部位，此为对称涂染。艺人都是根据自己的习惯涂染，但是，必须注意应该由浅到

深、由外到内来进行。换颜色时，需要将影人微晾一下，然后再进行另一种颜色的

涂染。这样，可以避免两种颜色相互渗透。影人的手、脖子和衣领不涂色、不上

油。待整个影人涂染完毕后，还需要将涂好的影人，放在两片平滑的木板之间，压

上重物。影人阴干后，还要上油。

上色后的皮影色彩明快、对比强烈，这些民间传统色彩的协调搭配，极大地丰

富了皮影造型艺术，使之更加和谐绚丽。

 七  罩  油

所谓罩油也就是上油。涂好颜色的影人经过夹压干透之后就可以上油了，上油

的目的一是为了突出刀口，使影人更加透亮。二是为了防水和尽量避免灯烟熏黑，

使影人使用得更耐久，操纵起来关节活动更便利。早期影人用上等的桐油，清晰透

明，后来改为清漆。一般来讲，20世纪50年代以后才开始用清漆，以前的则罩桐

油，所以如果辨别影人的年代，这是其中一项鉴定标准。

上油的时候，把油蘸在手掌心里，两掌合研，把油均匀地涂在手掌面上，把雕

刻好的皮影放在双掌之中，两面

同时拍，油就拍上去了。

上油后的皮影以前都是放到箩

筐里，箩筐里用藤条架好架子，皮

影搭在上面，架一层，搭一层皮影，

可以搭多层，抬到通风之处晾干。当

然也有悬于空室内阴干的，悬挂的

皮影容易卷曲，过后要注意压平。

罩 油
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 八  组  装

组装是皮影制作的最后一个步骤。因为皮影都是分解雕刻的，所以要

将它们装订起来，形成一个整体。影人组装分两步，一是将刻好的分散的

影人各个部分缝合在一起；二是装订上操纵杆。

皮影组装主要是用线缝合。依据影人各部位的关系，先将手、上臂

与下臂连接，上身与下身连接好，然后将两臂分别放在影人上身连接处

的两侧，重叠一并装订。腿部装订有所不同，要依次分开，前后排列。

头茬与身子不连接，头茬要单独放，

使用时，把头茬放在影人上端衣领中

即可。选好装订的针眼，使缝合的部

分要上下顺线，不能偏扭，把线穿过

针眼，分别在两面打结固定。为了减

少摩擦，在上身和下身的连接处要夹

上一块小小的圆皮片，这样使上下身

之间有了一点点的距离，增强了活动

能力。

因为皮影是傀儡戏，演出时操纵

是十分重要的一环。为了操纵需要，已

做好的影人要装配操纵箭杆，以支配动

作。一般置三根杆，分置在影人的颈部

和双手上，所以有“脖条”、“手条”

之称。操纵演员统称为拿线的，分为

“上线”、“下线”。影人的活动主要

靠手势的动作来表现，所以手杆操纵最

为关键。现在随着影人尺码的扩大，操

纵杆有时也不只限于三根。

缝合皮影

制作完成的影人，

图中人物为唐山

著名皮影雕刻艺人

朱宝林先生



雕刻精美的影人与场景不仅是皮

影表演的道具，而且还是炙手可热的

民间工艺收藏品。它们的造型生动而

形象，夸张而幽默，纯朴而粗犷。再

加上流畅的雕功，通体透剔和四肢灵

活的制作效果，着实令人赏心悦目，

爱不释手，在民族艺苑里独树一帜。

唐 山 皮 影
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